MARCEL DUCHAMP

IL.

La «bellezza di indifferenza»
e gli anni della formazione

1. Si possono fare opere che non siano arte?, p. 3 - 2. Un’e-
stetica dell’indifferenza, p. 8 - 3. 1902-1907. L'attenzione
per la vita ordinaria, p. 10 - 4. Per un’archeologia dell’iro-
nia, p. 15 - 5. Sperimentare nuove tecniche, p. 18 - 6. Una
straordinaria curiositd. Oltrepassare i confini dell’arte,
p. 20 - 7. Gli incontri di Puteaux, la quarta dimensione e la
svolta linguistica del primo Novecento, p. 22 - 8.1 primi nu-
di. Da «Nudo sulla scala» a «Giovane ragazzo e ragazza in
primaveray, p. 26

Verso «La Mariée mise 4 nu par ses célibataires,
méme». Mettere I'arte al servizio della mente

1. La tecnica della demoltiplicazione, p. 33 - 2. Il «Nu de-
scendant un escalier», Sottrarsi a tutti gli «ismi» della sto-
ria dell’arte, p. 37 - 3. 1l parallelismo elementare, p. 41 -
4. Verso «La Mariée mise a nu par ses célibataires, mé-
me», p. 43 - 5. Il metodo dell’arbitrarieta totale di Ray-
mond Roussel, p. 49 - 6. LArmory Show o come larte
americana aveva bisogno dell’Europa, p. 51 - 7. La «pit-
tura di precisione» per il «Grande Vetro» o risalire al di-
segno, p. 54 - 8. «Avoir I'apprenti dans le soleil» o il cicli-
sta etico, p. 58 - 9. Dopo "’ Armory Show. Mettere 'arte al
servizio della mente, p. 61
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III.

Iv.

VL

Usare un Rembrandt come tavolo da stiro

1. Il «ready made» o la questione dell’oggetto, p. 64 - 2. 1l
«ready made» & una specie di «appuntamento», p. 68 - 3.
Loggetto qualunque modifica 'opera d’arte, p. 71 - 4. La
Society of Independent Artists e il caso R. Mutt, p. 74 - 5.
«T"um». Le ombre proiettate dei «ready made» (ombre,
proiezioni e quarta dimensione), p. 77 - 6. I baffi di Mon-
na Lisa e Rose Sélavy. Dada e Duchamp, p. 82

Il «Grande Vetro» e ’abbandono dell’arte

1. Cose da vedere con un occhio solo, p. 86 - 2. Tl «Gran-
de Vetro» definitivamente incompiuto e la «Scatola ver-
de», p. 90 - 3. Il motivo della sposa, p. 93 - 4. 1l funziona-
mento della «Mariée», p. 98 - 5. Giocare a scacchi, cerca-
re un lavoro e «sposarsi», p. 101 - 6. Mettere in movimen-
to 'immagine. L'erotismo e ’anti-retinico, p. 103 - 7. Mar-
cel Duchamp e André Breton, p. 107 - 8. Art of this Cen-
tury, p. 112 - 9. La «Scatola-in-valigia»: Panti-museo, ar-
chivio e la riproducibilita, p. 115

Essendo dati |

1. «Infrasottile» o «inframince», p. 119 - 2. Il catalogo del-
la Société Anonyme, p. 123 - 3. «Eros c’est la vie», p. 125-
4. «Etant donnés», p. 129 - 5. Approssimazione smontabi-
le, p. 131 - 6. La prospettiva riabilitata, p. 133 - 7. Vede-
re-attraverso, p. 135 - 8. Dati: 1° la caduta d’acqua; 2° il
gas d'illuminazione, p. 137

«Modus vivendi»: I'arte si dissolve nella vita

1. «Non rinuncio all’arte», p. 139 - 2. Perché gli artisti
producono arte?, p. 141 - 3. Intervistare Duchamp. Il me-
glio della sua opera, p. 143 - 4. Tra arte, anti-arte e indif-
ferenza estetica. Il coefficiente d’arte e il ruolo dello spet-
tatore, p. 147 - 5. 1960-1968. «Where do we go from he-
re»?, p. 150

Cronologia della vita e delle opere
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Storia della critica 173

Bibliografia 189

1. Pubblicazioni e corrispondenza di Marcel Duchamp,
p. 191 - II. Interviste, p. 192 - III. Cataloghi, p. 194 -
IV. Opere collettive dedicate a Marcel Duchamp, p. 195 -
V. Studi, saggi, documenti, p. 196
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